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Von anfalligen Takten und
auffalligen Zeilen

NOTIZEN ZU MELODIE- UND TEXTVARIANTEN
IN STILLE NACHT! HEILIGE NACHT!

TEXT Wolfgang Dreier-Andres, Thomas Hochradner // FOTOS Friedensmuseum Burg Schlaining,
Minimundus, Salzburg Museum, Steirisches Volksliedarchiv; Notensdtze: Wolfgang Dreier-Andres

Ein kleines Forschungsprojekt, finanziert durch
die Salzburger Volkskultur, hat 2022/23 in einer Zu-
sammenarbeit der Stille Nacht Gesellschaft und des
Salzburger VolksLiedWerkes den Melodie- und
Textvarianten zu Stille Nacht im deutschsprachigen
Raum nachgespiirt. Erfasst wurde ein Konvolut un-
terschiedlichster Losungen, die zwar eine relative
Stabilitdt der Liedgestalt bestédtigen, aber auch zei-
gen, dass das Notat mancher Takte labil gehandhabt
wurde und die Strahlkraft des Liedes zu allerhand
Umdichtungen Anlass gab. Ein ausfiihrlicher Bericht
uber die Ergebnisse des Projektes wird in der dies-
jahrigen Folge der Bldtter der Stille Nacht Gesellschaft
erscheinen.

Geglattet, verschliffen, zersungen,
aber nicht zu sehr - Melodievarianten zu
Stille Nacht (Wolfgang Dreier-Andres)

Die komplexe Uberlieferungsgeschichte zwi-
schen Abschriften, Drucken und Tourneen der
sTiroler Nationalsanger“ hat dazu gefuhrt, dass sich
im Laufe der Jahre vier - sich taktweise leicht unter-
scheidende - ,Grundtypen’ von Stille Nacht heraus-
gebildet haben:

// die so genannte, auf das Mohr-Autograph
zuruckgehende ,Urfassung®,

// die von Gruber-Enkel Felix Gruber und Volks-
liedforscher Otto Eberhard unter Transposition
von Grubers Orchesterfassung (,,Halleiner
Fassung®) von Es-Dur nach D-Dur erstellte
,Originalfassung“?,

// die durch die ,Tiroler Nationalsdnger“
Geschwister Strasser popular gewordene
sZillertaler Fassung“s,

// deren auf eine Fassung von Johann Hinrich
Wichern* zuriickgehendes, simplifiziertes
und daher noch weiter verbreitetes Derivat,
gemeinhin ,Rezeptionsfassung“ genannt®.

Die Zillertaler Fassung und die Rezeptions-
fassung sind zwar im Grunde auch als ,Varianten‘ zu
bezeichnen, haben sich aber im Lauf der Zeit so stark
etabliert und verbreitet, dass sie zu den ,Grundtypen’
gezahlt werden konnen, auf die sich wiederum eine
Vielzahl von Varianten zuruckfihren lasst.

In Abbildung 1 wurde die zweistimmige Melo-
die der Urfassung im obersten System festgehalten.
In den unteren Systemen finden sich jene Stellen, in
denen die anderen oben erwadhnten ,Grundtypen’
davon abweichen. Neben der Originalfassung, der
Zillertaler Fassung® und der Rezeptionsfassung
wurde auch das sogenannte ,Bleistiftautograph®
Grubers, in der Forschung als ,Autograph II“ be-
kannt, berticksichtigt, da es von der Originalfassung
in einigen Details abweicht. Zur leichteren Vergleich-
barkeit wurden alle Fassungen in derselben Tonart
(D-Dur) abgebildet und lediglich die oberen beiden
Melodiestimmen bertcksichtigt.

Vor allem die Eingriffe der Zillertaler Fassung
in die melodische Gestalt der Ur- wie der Original-
fassung sind gravierend. Bereits in den Takten 3
und 4 wird die Wechselnote in der ersten Takthilfte
eliminiert und dafiir jeweils ein sogenannter ,Schlei-
fer” in die zweite Takthélfte gesetzt. Eine weitere
einschneidende Verdnderung betrifft Takt 9, wo die
Hauptstimme um eine Terz angehoben wird - wie-
derum ein virtuoses Moment, als Effekt fiir die Biih-
nendarbietung durch die ,Tiroler Nationalsdnger
berechnet. Interessant ist ferner der Umgang der
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Zillertaler Fassung mit Mehrstimmigkeit im letzten
Takt — hier minden nédmlich nicht beide Stimmen
in den Grundton, sondern der Ausklang bringt eine
Uberschlagsmehrstimmigkeit auf der Terz, die dem
Ganzen ein volksliedhaftes Kolorit verleiht. Die ,glat-
tere‘ Rezeptionsfassung verzichtet naturgemaf auf
diese Mehrstimmigkeit am Schlusston, aber auch
auf die ,Schleifer” in den Takten 3 und 4. Die iiber-
steigerte Terz in Takt 9 ubernimmt sie zwar, bei der
Mehrstimmigkeit allerdings wird der Zusammen-
klang auf Terzintervalle bzw. deren Derivate geglat-
tet, um ,leere‘ Quarten und Quinten zu vermeiden.

Die im Zuge unseres Projektes recherchierten
Varianten sind durchaus heterogen.® Einige, in der

Vergleich zur Urfassung

Regel Abschriften, weichen lediglich taktweise von
der Ursprungsmelodie ab, andere wiederum wirken
durch die vorwiegend miindliche Uberlieferung re-
gelrecht ,zersungen’, d.h. auf meist vereinfachende
Weise vor allem rhythmisch verdndert. Interessiert
haben uns ferner absichtsvoll eingebaute oder zufal-
lig vorkommende Fragmente der Ursprungsmelodie
in anderen Liedern.

Taktweise Abweichung von
der Ursprungsmelodie

Die Besonderheit vieler dieser Varianten be-
steht darin, dass sie einzelne Takte durch zusatzliche
Melismen ausschmiicken.
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Dazu zahlen etwa ein der Rezeptionsfassung
nachempfundener Druck aus Regensburg 1856° (vgl.
Abbildung 2), in dem das Lied mit Die Nacht des Heiles
betitelt ist, oder eine auf der Zillertaler Fassung beru-
hende Handschrift aus Aradul Nou/Neu-Arad im heuti-
gen Ruménien um 1860" (vgl. Abbildung 3).

,Zersungene‘ Varianten

Vor allem in friheren Jahrhunderten wurden
Lieder im in der Regel miindlichen Tradierungspro-
zess gleichsam ,unabsichtlich’ verdndert - Silben
wurden zusammengefiihrt, verschliffen, neue Me-
lismen bildeten sich aus, Strophen wechselten ihre
Reihenfolge oder sogar das Lied (= Wanderstrophe).
Diese Form der Variantenbildung ist im Fall von
Stille Nacht allerdings — vergleicht man es mit ande-
ren Volksliedern jener Zeit, wie sie uns etwa in der
Sonnleithner-Sammlung von 1819 entgegentreten —
nicht sehr ausgepragt. Dies mag insgesamt mit der
vorrangigen Verbreitung tber Drucklegungen zu-
sammenhdngen und im Detail nicht zuletzt damit,
dass vor allem der Text der ersten Strophe, an dem
sich die Melodie orientiert, im Lauf der Uberliefe-
rung relativ robust bleibt. So ist auch erklarlich, wa-
rum das urspriingliche harmonische Gertst in einer
ansonsten durchaus entfernter klingenden Variante
nahezu unangetastet bleibt. Es handelt sich um eine
Aufzeichnung durch Viktor Zack und Viktor Geramb
1914 aus dem steirisch-karntnerischen Grenzgebirge
(vgl. Abbildung 4)". Bereits ohne den Versuch einer
Textunterlegung merkt man im Incipit, dass die Me-
lodie hier augmentiert erscheint, d. h. die Notenwerte
doppelt so lang sind wie in der Ursprungsmelodie.
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In Abbildung 5 wurde das Lied mit der Original-
fassung verglichen - zum besseren Vergleich wur-
de nur deren Hauptstimme notiert und die Variante
diminuiert, nach D-Dur transponiert und mit dem
Text der ersten Strophe versehen. Dabei wird er-
sichtlich, dass wesentliche Eckpfeiler der Ursprungs-
melodie, ebenso wie das harmonische Gerust, nach
wie vor vorhanden sind. Einzig in der Schlussphra-
se gerdt die Kongruenz aus dem Takt, weil Zack/
Geramb eine Fermate anstatt einer entsprechenden
Pause notiert haben und dadurch, zumindest auf
dem Notenpapier, einen Takt weniger benotigen.

Das Gros der aufgefundenen zersungenen Va-
rianten ist jedoch der Rezeptionsfassung zuzuord-
nen, stammt aus den Bestinden des ehemaligen
Deutschen Volksliedarchivs™? und wurde in Polen,
Ungarn und der Schweiz in den spaten 1970er-
Jahren aufgezeichnet. Die polnischen Varianten®™
zeichnen sich insbesondere durch rhythmische Glat-
tung weg vom ,wiegenden‘ ,Siciliano““und vor allem
ab Takt 9 durch rhythmische Anderungen aus. Inter-
essant ist auch die Gestaltung der Mehrstimmigkeit,
die in einer Variante aus Krasnobrod/Hutkow 1977
etwa ausschlieBlich Terzen®, in einer Aufzeichnung
aus Krasnobrod/Podklasztor ein Jahr spéter relativ
viele leere Quinten bringt, was auf ein anderes Klang-
ideal schlieBen lasst. Abbildung 6 vergleicht einige
interessante Details der polnischen Fassungen mit
der Rezeptionsfassung. Die polnischen Varianten,
die vornehmlich im 3/4-Takt stehen und augmen-
tiert sind, wurden zur besseren Vergleichbarkeit di-
minuiert, an den 6/8-Takt angepasst und nach D-Dur
transponiert.
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Abb. 4: Aufzeichnung aus dem Bezirk Murau von 1914; © Steirisches Volksliedarchiv (mit freundlicher Genehmigung)
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Rezeptionsfassung ({7

Krasnobréd 1979 Ha

Krasn. 1979

Krasn. 1979

Abb. 6: Vergleich der

polnischen Aufzeichnungen
aus dem DVA mit der

Rachanie 1978

Rezeptionsfassung

Fragmente und bewusste Zitate der
Ursprungsmelodie in anderen Liedern

Liedern, die das Kopfmotiv (d.h. die ersten bei-
den Takte) von Stille Nacht enthalten, kann mitunter,
wie die Geschichte zeigt, eine sehr unterschiedli-
che Anerkennung beschieden sein. Beispielhaft da-
fiir nehmen sich die beiden Aufzeichnungen von
Und bei der Nacht (G6B1, um 1900) und Geh i hinaus
(Hochburg, um 1850) aus. Wahrend man ersteres
kurzerhand als ,Schmachtfetzen“® abtat, stilisierte
man letzteres gar — mit sehr weit hergeholten Argu-
menten und aus heutiger Sicht unhaltbar - zu einer
Art Urvorlage von Stille Nacht”. Dennoch enthalten
beide Aufzeichnungen, wie in Abbildung 7 ersicht-
lich, mit dem Kopfmotiv genau dasselbe Quantum
Stille Nacht. Erwahnenswert ist ferner das in Abbil-
dung 7 ebenfalls bertcksichtigte weihnachtliche
Wiegenlied Du Jodl, du Jodl, gib Obacht aufs Kind, in
dem die motivische Uberschneidung mit Stille Nacht
am groften ist. In diesem 1926 in der Ndhe von Graz
aufgezeichneten Lied, das schon die Mutter der Vor-
sdngerin deren Angaben zufolge ,[...] bei der Christ-
mette mit der Geige gesungen [hat]“®, sind auch die
Stille-Nacht-Takte 5-8 enthalten, dartiber hinaus ist
eine starke inhaltliche Kongruenz gegeben.

Die ,Signalwirkung‘ der Stille Nacht-Melodie
macht sich auch ein Anglockllied aus dem Flachgau
zunutze, das Gerlinde Haid Mitte der 1970er-Jahre
aufzeichnen konnte: Nach den in Musik und Text
(1) originalen beiden Takten ,Stille Nacht, heilige
Nacht“ als Kopfmotiv des Liedes folgt mit anderem
melodischen, am ehesten noch an die Takte 5-6 an-
gelehnten Verlauf® der weitere Text: ,[...] wir brin-
gen dem Kindlein ein Opfer dar [...].“?°

AbschlieBende Betrachtung der Melodievarianten

Der Vergleich unterschiedlicher Varianten und
ihrer Abweichungen hat gezeigt, dass die melodi-
sche Gestalt der Hauptstimme in der Regel lediglich
innerhalb der eingangs aufgefiihrten vier Grund-
typen variiert und sich davon abgesehen als sehr
robust erweist. Stille Nacht ist im Kern weitgehend
unbeeinflusst von starken Variantenbildungen, wie
sie etwa fiir das Genre der Balladen und Volkslieder
typisch sind. Begriindet mag dies letztlich im Alter
des Liedes sowie im Milieu der Tragerschicht sein
- wiahrend Volkslieder oder die ihnen zugrunde-
liegenden Motive (etwa der bereits im 13. Jahrhun-
dert nachgewiesene Schwank vom ,warmen Almo-
sen“?) teils tiber Jahrhunderte miindlich tiberliefert
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wurden, ist Stille Nacht zunachst relativ jung. Zudem
wurden Volkslieder und Balladen als ,gesungene
Geschichten — neben der Verbreitung von Flug-
blattdrucken - hauptsédchlich mundlich tberliefert
und tauchen auch in den ab der zweiten Hélfte des
19. Jahrhunderts verbreiteten Gebrauchslieder-
buchern der Bauern, Knechte und Biirger mit we-
nigen Ausnahmen ohne musikalische Notation auf.
Stille Nacht wurde demgegeniiber im Milieu profes-
sioneller und semi-professioneller Musikerinnen

und Musiker, jedenfalls im klassischen Tonsatz un-
terwiesener Personen schriftlich tiberliefert. Demzu-
folge wurde Stille Nacht in der Regel im Hinblick auf
die klangliche Realisierung als Darbietungsmusik
(im Rahmen der Christmette) und nicht als private
Gebrauchsmusik schriftlich fixiert. Anderungen in
Melodie und Satz geschahen daher hauptsachlich
absichtsvoll und begriindet — oder eben, wie uber
weite Strecken ersichtlich, gar nicht und wenn, dann
in duBerst geringem Ausmap.

43



44

EINBLICKE

Von stillen und heiligen, traurigen und
dunklen, eiligen und sinnlichen Nachten
(Thomas Hochradner)

Alle diese Eigenschaftsworter kommen in der
Anfangszeile von Stille Nacht vor. Die ersten beiden
im Originaltext, die anderen, sofern in Umdichtun-
gen das Kriegsgeschehen oder soziale Not, die weih-
nachtliche Geschéftigkeit oder auch die Offnung aus
der christlichen Religiositdt zu einer umfassenden
Friedensbotschaft angesprochen wird. Die meisten
dieser Umdichtungen sind zur Zeit des Ersten Welt-
kriegs und wihrend der okonomischen Krise der
1920er-Jahre entstanden bzw. kolportiert worden.

Sie kursierten vornehmlich in Deutschland, wo-
gegen sie Salzburg, wie auch das tibrige Osterreich,
zunachst nur am Rande erreichten. Trotzdem wurde
man sich des Unterschieds der authentischen Fas-
sung des Komponisten zur in Deutschland zurecht-
gesungenen Melodie bewusst und trat 6ffentlich fiir
das Original ein.?

Der religiosen Thematik, mehr aber noch dem
burgerlichen Charakter, der Stille Nacht im famili-
aren Weihnachtsfest der Deutschen zugewachsen

Abb. 8: Weihnacht-
liche Feldpostkarte
aus dem Ersten
Weltkrieg;

© Friedensmuseum
Burg Schlaining
(mit freundlicher
Genehmigung)

war, hatten linksintellektuelle Kreise seit dem Ende
des 19. Jahrhunderts sozialkritische Neudichtungen
entgegengesetzt. Ein solcher, anonym tberlieferter
Text ist auch von einem , Arbeiter welcher ein Kin-
derfreundler war“ aus Hallein tberliefert:

Stille Nacht, heilige Nacht,
Lichterbaum in strahlender Pracht
Flillest die Herzen mit Seligkeit,
Trdgst unsere Sinne in ferne Zeit.
Bis die Erde aus dunkler Nacht,

Zu Friede und Freiheit erwacht.

Stille Nacht, heilige Nacht,
Bergmannskind, nicht bedacht

Mit den Freuden der Weihnachtszeit,
Weil es da driickende Not so gebeut,
Hart ist das Schicksal und rauh’.

Hart ist das Schicksal und rauh’.

Stille Nacht, heilige Nacht,

Draussen halten die Sternlein Wacht
Leuchten ins Dunkel der Nacht hinein

Wollen zum Kampfe uns Vorbild sein,

Zum Kampfe fiir Freiheit und Licht

Bis die Weihnacht der Menschheit anbricht.®
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Der Autor bzw. die Autorin bleibt anonym. Der
Zettel, auf den die Zeilen mit Schreibmaschine getippt
wurden, ist mit 24. Juli 1937 datiert und entstammt
somit jener Zeit, in der sich auch in Osterreich ein
politischer Rechtsruck vollzogen hatte. Uber den
autoritaren Kurs des Stindestaates miindete er in
die vom GroBteil der Salzburgerinnen und Salzbur-
ger bejubelte nationalsozialistische Machtibernah-
me. Eine Textfassung von Stille Nacht, die im selben
Jahr 1937 in der Salzburger Chronik erschien, spie-
gelt die unheilvolle Tendenz im Denken dieser Zeit:

Stille Nacht, Winters Pracht;
Flockentanz, leis’ und sacht,

Leben schléft wohlig behiitet im SchoB
Allmutter Erdes, o Wunder so groB,
Leid und Not muB verwehn -

Leben wird nimmer vergehn.

Stille Nacht, Winters Pracht;

Deutsches Blut, heim wie lacht,

Deiner Kinder begliickt froher Mund:
Weihnacht, Weihnacht, wie jubelt’s im Rund,
Lichtfreude heller Schein

Strahlt tief ins Herze hinein.

Stille Nacht, Winters Pracht!
Lichtfests Wonn’, lustentfacht

Seht, wie es aufgldnzt in jedem Haus,
Singt und klingt im Jubel heraus:
Weihenacht - du unser Heil,
Weihenacht - du unser Heil.?*

Nach sechs Jahren des Schreckens waren das
Regime des Nationalsozialismus zerbrochen und der
unselige Zweite Weltkrieg verloren. Eine gedrtickte,
wenngleich aus dem Glauben leise Hoffnung schop-
fende Stimmung von damals fangt die Heimatauto-
rin Elise Beyer, vulgo Platten-Lisei (1913-1970)% in
einer gefiihlvollen Nachdichtung aller sechs Stro-
phen von Stille Nacht ein:

Stille Nacht, heilige Nacht ...

Sind die Engel wieder erwacht? -
Singen ein Lied aus dem Erdental,
Schén, wie keines im Himmelssaal.
Singen ein Lied, so wundersam,

wie noch keines zum Christkind kam!
Horchet die Erde anddchtig zu:
»Schlafe in himmlischer Ruh!*

Stille Nacht, heilige Nacht ...

Lied, das wieder die Weihnacht gebracht!
Miitterleins seligster Weihnachtstraum,
Singen’s die Kinder beim Tannenbaum!
Lied, wie uns inniger keines bedacht,
Lied von der stillen, der heiligen Nacht!
Wunder der Liebe, das wieder uns wurd’:
,»,Christus, in deiner Geburt!*

Stille Nacht, heilige Nacht ...

Tief verschneit ist der Berge Pracht
Uber die Lénder das Christkind fliegt -
Weihnacht iiber der Heimat liegt.
Glocken klingen in heiliger Weih’,

und vom Turme die Melodei:

Erlésung ist aus Siind’ und Gewallt,
»Jesus, in Menschengestalt!*

Stille Nacht, heilige Nacht ...

Donnern Geschiitze, furchtbare Macht.
Uber die Erde ein Flammenmeer.

Krieg! Kennt keiner den andern mehr. -
Dort, im Graben ein Lied aufwacht -

Still ist’s ein Weilchen - und heilige Nacht!
Lied, das die Erde im Banne hélt:

,,Jesus, die Vélker der Welt!*

Stille Nacht, heilige Nacht ...

Ferne, ferne, auf einsamer Wacht,

sind sie, voll Hunger, gefangen, verhdrmt -
und kein Licht, keine Heimat warmt. -

Nur das Heimweh ins Herze zieht

und aus der Heimat das liebliche Lied,

wie eine Botschaft vom Paradies:

»Christ, der Welt Schonung verhieB!*

Stille Nacht, heilige Nacht ...

Wieder auf Erden ist dunkel die Nacht.
Wandeln nur Not noch und Bruderzwist,
wissen nicht mehr, daB Weihnacht ist!
Hétte doch einer den Frieden gebracht, -
bring ihn, du Lied von der heiligen Nacht!
Klinge und singe, in Ferne und Nah:
wJesus, der Retter ist da!“?¢
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Aus dem Jahr 1948 ist auch eine Weihnachts-
karte des spateren ,Bischofs von Lungau®, Valentin
Pfeifenberger erhalten, der hier unbewusst auf-
greift, was der Waidringer Lehrer und Organist
Blasius Wimmer schon in einem 1819 begonnenen
Orgelbuch unternommen hatte: namlich dem Stille
Nacht-Lied eine siebente Strophe hinzuzufiigen, um
es so auch am Dreikonigstag zu singen:

Stille Nacht, heilige Nacht,

Kénigen auch, kundgemacht

Durch denselbigen, gldnzenden Stern
Frieden kiindend in Néhe u. Fern.
Christus, der Sieger der Zeit,

Christus, der Sieger der Zeit.?”

Wie schon in den Zwanzigerjahren, als man die
,Geburt‘ des Liedes vor einhundert Jahren bedingt
durch den Ersten Weltkrieg in Oberndorf und Arns-
dorf erst verspéatet nachgefeiert hatte, gaben auch
spiter Jubilden des Liedes Impulse fiir das Geden-
ken an Entstehung und Autoren. Ein Nachbau der
Oberndorfer Stille-Nacht-Kapelle hat angesichts die-
ser Popularisierung in verkleinertem MaBstab sogar
in Minimundus am Worthersee (Klagenfurt) Platz
gefunden. So steht vor Augen, wie die internationale
Reichweite von Stille Nacht zunehmend erkannt, tou-
ristisch gentitzt, aber auch als Aufruf zur Verstandi-
gung unter den Volkern verstanden wurde.

Abb. 9:

Die nachgebaute
Stille-Nacht-Kapelle
in Minimundus am
Worthersee; Foto
und ©: Minimundus
(mit freundlicher
Genehmigung)

Da die Ubersetzungen des Textes in unter-
schiedlichste Sprachen iiber die Melodie miteinan-
der verbunden sind, tiberflligelte die Bedeutung des
Komponisten jene des Textdichters. Die besondere
Wertschitzung des ,Liedschopfers kommt in einem
Gedicht zum Ausdruck, das 1963 der Mundartdichter
und Heimatforscher Rupert Ruttmann (1906-1987)
im Zuge eines Besuchs in Hallein ,Am Grabe von
Franz X. Gruber zum 100. Todestag“ verfasste:

Stille Nacht, heilige Nacht ...

Der den schénen Sang erdacht,
Auch schon lang im kiihlen Grab.
Blumen hauchen ihm hinab
Diifte, so siiB wie sein Lied.

Stille Nacht, heilige Nacht ...

Hélt ein eisern Kreuz dir Wacht.
Uber Hiigel und morschem Gebein
singen die Glocken im alten Hallein.
Schlafe in himmlischer Ruh!

Stille Nacht, heilige Nacht ...

O du herzbezwingende Macht
einer Weise aus Lehrers Mund,
die (ibers weite Erdenrund
ldngst seinen Namen trug!?®



EINBLICKE

Die weitflachige Resonanz des Stille Nacht-Liedes
in den 1960er-Jahren bezeugen zwei Publikationen,
die 1963 bzw. 1968 zum 150. Geburtstag des Liedes
mit jeweils einer Reihe von Ubersetzungen des Tex-
tes erschienen sind.?® Eine Umfrage, lanciert Uber
Osterreichs Botschaften, lotete damals seine welt-
weite Bekanntheit aus. Deutlich wird daran, dass den
Faktoren Fremdenverkehr und Identifikationspoten-
zial rund um das Lied nicht mehr zu entgehen war;
ein verantwortungsbewusster Umgang mit diesen
Agenden fiihrte schlieBlich zur Griindung der Stille
Nacht Gesellschaft, die seither alle aktuellen Aktivi-
tdten berdt und biindelt. Aufwéandiger noch als das
Gedenkjahr 1968, aber mit mehr Bedacht auf Ur-
sprung und Provenienz wurde 2018 die 200-jahrige
Wiederkehr der Entstehung des Liedes begangen.
Eine Landesausstellung an neun Orten im Land Salz-
burg, in Oberosterreich und in Tirol vereinte alle fir
die Geschichte von Stille Nacht und das Leben seiner
Autoren bedeutenden Stationen.

Fir Hochburg, den Geburtsort Franz Xaver
Grubers, wo schon 2014 ein ,Friedensweg“ einge-
richtet worden war, entstand 2018 das von Hubert
Starflinger (Text) und Gunther Hinterdobler (Melo-
die) geschaffene Stille Nacht-Friedenslied. Es kiindet
von Auftrag und Zukunft und ruft die Menschen
zur Verantwortung, selbst nach dem Stern des Heils
Zu greifen:

Stille Nacht, heilige Nacht,

der Krieg wird von Dummen gemacht.
Gebt der Hoffnung ein Zeichen,

Terror soll der Liebe weichen.

Der Friede kann alles umfassen,

Hort auf, einander zu hassen!

Hért auf, einander zu hassen!

Schreckliche Nacht. Hast du gedacht,
Der Friede ist fiir andere gemacht?
Trdume, sie sterben dahin,

Und mit ihnen jeglicher Sinn.

Bau der Zukunft ein Zelt

Fiir den Frieden der Welt.

Tédliche Nacht - ohne Krieg, ohne Schlacht.
Wir sind Menschen, gib auf uns Acht.

Denk an die Angst in den Herzen,

Denk an die Schmerzen.

Gib dem Krieg kein Gesicht,

Verachte das Leben nicht.

Endlose Nacht. Sinnlose Macht
Hat der Welt Unheil gebracht.
Schenkt uns Mut und Verstand,
Gebt einander friedvoll die Hand.
Alle Menschen sind reich,

Die Farbe der Herzen ist gleich.

Friedvolle Nacht - Friede ist Macht.
Der Friede wird von Klugen gemacht.
Die Kraft der Liebe erhélt

Die Hoffnung auf Frieden in der Welt.
Gib den Vélkern das Gliick,

Und den Frieden zuriick.>®

Einladung zur
Landesausstellung

200 Jahre

Stille Nacht! Heilige Nacht!

29.9.2018 - 3.2.2019

wwwland 5 ung

Abb. 10: Einladung zur Landesausstellung ,,200 Jahre Stille
Nacht Heilige Nacht“, die im Gedenkjahr der Entstehung
des Liedes 2018 neun Orte aus seiner Geschichte verband;
© Salzburg Museum (mit freundlicher Genehmigung)
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Stille Nacht hat uber alle diese Neufassungen
hinweg einen prinzipiellen Appellcharakter beibehal-
ten, selbst dann, wenn der im Text geduBerte Aufruf
hochst unterschiedliche Inhalte betraf und in politi-
schem Kontext zuweilen Ziele verfolgte, die mit der
JBotschaft’ des Liedes nicht im Mindesten tliberein-
stimmten. Eben deshalb sind dem Lied im Lauf der
Zeit Reibeflichen zugewachsen, die Stille Nacht heute
in seiner Rezeption begleiten. In ihrer Einsendung
fiir den 2022 ausgetragenen Literaturwettbewerb der
Stille Nacht Gesellschaft hat sich Iris Mackinger mit
dieser Thematik kritisch auseinandergesetzt:

Stille Nacht, heilige Nacht,
wer hat Chaos hier gemacht

Alles schléft; einsam wacht
alles hier ist zusammengekracht

Nur das traute hochheilige Paar.
wer auch immer das hier war

Holder Knabe im lockigen Haar,
muss sein ein Boudoir

Schlaf in himmlischer Ruh!
Schuld daran bist nicht nur du!

Schlaf in himmlischer Ruh!
Schuld daran bist nicht nur du!

Stille Nacht, heilige Nacht,
wer hat Chaos bis hierhergebracht

Hirten erst kundgemacht
Oh zuerst haben wir nur driiber gelacht

Durch der Engel Halleluja,
bis es uns entgegensah

Tént es laut von fern und nah:
etwas was dem Krieg sehr dhnlich war

Christ, der Retter ist da!
Hier bei uns in Europa!

Christ, der Retter ist da!
Hier bei uns in Europa!

Stille Nacht, heilige Nacht,
wir haben Chaos in die Welt gebracht

Gottes Sohn, o wie lacht
Alles haben wir kaputt gemacht

Lieb’ aus deinem géttlichen Mund,
nur wegen einem einzigen Gierschlund

Da uns schlagt die rettende Stund’.
Haben nun viele Menschen einen Fluchtgrund

Christ, in deiner Geburt!
Das Wort Frieden ist jetzt véllig absurd!

Christ, in deiner Geburt!
Das Wort Frieden ist jetzt véllig absurd!®

Wiederholt haben sich, wie in diesem Text, tiber
die Strahlkraft des Liedes neue semantische Ebenen
erschlieBen lassen. Besonders wertvoll werden sie,
sobald sich die Empathie der christlichen Heilsbot-
schaft darin aufgehoben findet. Denn Stille Nacht
ist, von wenigen beschamenden Ausnahmen abge-
sehen, bei all den Folgen seiner Prominenz auch in
sakularisierten Umdichtungen ein erbauliches Lied
geblieben - nur eben, wie schon 1818 in Oberndorf,
im Abseits der Wohlfiihlgesellschaft. (@]
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